Alfredo Jaar

A conversation with [ ein Gesprach mit Wolfgang Briickle and / und Rachel Mader

THE MISE-EN SCENE IS FUNDAMENTAL

Wolfgang Briickle | Rachel Mader: Your work is usually labeled as
»politically concerned art«. How would you describe your work
besides the binary system of arts and politics?

Alfredo Jaar: I totally reject the label of political art or political
artist. Simply because there is nothing we can do as artists or cul-
tural producers that is not in one way or another essentially politi-
cal. I always quote Jean-Luc Godard who said that »it might be true
that we have to choose between ethics and aesthetics but it is also
true that whichever one we choose we will always find the other
one at the end of the road«. He then adds that »the definition of the
human condition is in the mise-en-scéne itself«. Like him, I believe
that all our decisions are ethical and aesthetical at the same time. So
when I am asked to define myself, I always respond that I am an
artist. I am an artist and I comment on the state of things, on the
state of the world, I speculate and try to engage my audience
regarding very precise events occurring in very specific places.

W.B./R. M.: Some critics label you as a voice of the marginalised.
Are you affected by such comments?

A.J.: What is clear to me, and hopefully to my audience, is that I do
not speak for the marginalised, I do not speak for anybody but for
myself. I think that this is one of the most essential basics of my
work. I am not representing Rwandan refugees or the victims of
genocide, I am not representing Mexican immigrants, I am not rep-
resenting gold miners in the Amazon. I am only and always speak-
ing for myself and I think it is essential not to patronise, not to be
condescending. The work is always about my relationship to anoth-
er world, and how do we, as a society, relate to others. I try to cre-
ate bridges between different worlds that I think are incredibly con-
nected, when most people do not perceive this connection. I am just
trying to make sense of different realities, to articulate certain con-
nections between certain realities. And I try to accomplish this as an
outsider who remains an outsider. It is difficult and complicated,
but I feel that I have no choice, I prefer to take risks and make mis-
takes rather than condemn certain situations to invisibility because
of inaction. That is why I like Heiner Miiller’s concept of »choos-
ing mistakes«. As I have said in the past, I am a guilty victim
choosing mistakes.

W.B./ R. M.: As a trained filmmaker and architect, why do you
confront these kind of issues within the art world?

A. J.: Well, it goes back to the way things happened in my life. I
was an architect, but I was frustrated with the architecture system,
more precisely what I felt was the total dependence of architecture
to capital, to the commissioner of the work. I then decided to move
into film. I studied film, became a filmmaker and, at that point, suf-
focated by the military dictatorship (in Santiago de Chile where I
lived), I moved to New York. The city was experiencing the so-
called culture wars during the Reagan presidency. I immediately
found a fertile ground where to develop my ideas about culture and
politics. I started responding to certain social and political issues
with what I knew how to do: with architecture and film. I tried to
combine those two disciplines, architecture and film, to comment
on those issues. This combination produced a hybrid between
architecture and film, and also theatre and art, and they became
installations. I started doing installations and slowly transformed
myself into an installation artist. Since then my work has been pro-
ject-based, projects in response to specific issues. But as I am aware
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Wolfgang Briickle / Rachel Mader: Sie gelten als ein Kiinstler, der
sich mit politischen Themen auseinandersetzt. Wie wiirden Sie Ihre
Arbeit auBerhalb des bindren Systems von Kunst und Politik
beschreiben?

Alfredo Jaar: Den Begriff der politischen Kunst und des politischen
Kiinstlers lehne ich ab. Als Kiinstler und Kulturschaffende konnen
wir gar nichts tun, was nicht in der einen oder anderen Form poli-
tisch wire. Ich zitiere gern Jean-Luc Godard, der sagte: »Vielleicht
miissen wir uns tatsichlich zwischen Ethik und Asthetik entschei-
den, aber wie wir uns auch entscheiden, am Ende des Weges wer-
den wir immer auf das jeweils andere treffen«. Ferner sagt er, die
Definition der Condition humaine liege in der Mise-en-scéne
selbst. Ich glaube wie er, dass unsere Entscheidungen disthetisch
und ethisch zugleich sind. Wenn ich mich also schon definieren
muss, so sage ich: Ich bin Kiinstler, ein Kiinstler, der den Stand der
Dinge, den Zustand der Welt kommentiert. Ich spekuliere und ich
versuche, mein Publikum mit ganz bestimmten Ereignissen an ganz
bestimmten Orten zu konfrontieren.

W. B. / R. M.: Sie werden, vielleicht etwas iiberspitzt, als ein
Sprachrohr der Marginalisierten bezeichnet. Wie stehen Sie zu
einer solchen Kritik?

A. J.: Fiir mich ist klar, und fiir mein Publikum hoffentlich auch,
dass ich nicht fiir die Marginalisierten spreche. Ich spreche nur fiir
mich selbst. Das ist vermutlich eine der wesentlichsten Vorausset-
zungen meiner Arbeit. Ich reprdsentiere nicht ruandische Fliicht-
linge oder Vélkermordopfer. Ich reprdsentiere nicht mexikanische
Immigranten oder Minenarbeiter am Amazonas. Ich spreche immer
nur fiir mich selbst und halte es fiir sehr wichtig, nicht paternali-
stisch und herablassend zu erscheinen. Meine Arbeit dreht sich
immer um meine Beziehung zu einer anderen Welt, darum, wie wir
uns als Gesellschaft anderen gegeniiber verhalten. Ich versuche,
Briicken zwischen verschiedenen Welten zu schlagen, die meines
Erachtens tiberaus eng miteinander verflochten sind, deren Ver-
flechtung aber von den meisten Menschen nicht gesehen wird. Ich
versuche einfach nur, verschiedene Realitdten mit Sinn zu erfiillen,
bestimmte Zusammenhdnge zwischen bestimmten Realitiiten zu
artikulieren. Und ich versuche das als ein Aufenstehender und
auflen Bleibender zu tun. Das ist schwierig, aber ich habe das
Gefiihl, keine andere Wahl zu haben. Ich gehe lieber Risiken ein
und mache Fehler als bestimmte Situationen durch meine Untitig-
keit zur Unsichtbarkeit zu verdammen. Darum mag ich auch Hei-
ner Miillers Gedanken des »Sich-Entscheidens fiir Fehler«. Ich bin,
wie ich schon friiher gesagt habe, ein schuldiges Opfer, das sich fiir
Fehler entscheidet.

W. B. /R. M.: Warum legen Sie es als ausgebildeter Filmemacher
und Architekt darauf an, innerhalb der Kunstwelt zu arbeiten?

A.J.: Das hat mit meinem Werdegang zu tun. Ich war als Architekt
unzufrieden mit dem Architektursystem, genauer gesagt, der tota-
len Abhdingigkeit meiner Arbeit vom Kapital, vom Bauherrn, und so
wechselte ich zum Film. Ich studierte Film, wurde Filmemacher
und ging dann, weil mir die Militdrdiktatur (in Santiago de Chile,
wo ich damals lebte) die Luft zum Arbeiten nahm, nach New York.
Die Stadt erlebte zu der Zeit gerade die so genannten Culture Wars
der Reagan-Ara. Damit hatte ich sofort einen fruchtbaren Boden
fiir die Entwicklung meiner Ideen iiber Kultur und Politik. Ich
begann also, mit meinen Mitteln — Architektur und Film — auf be-

41






























W.B./R. M.: Some critics label you as a voice of the marginalised.
Are you affected by such comments?

A.J.: What is clear to me, and hopefully to my audience, is that I do
not speak for the marginalised, I do not speak for anybody but for
myself. I think that this is one of the most essential basics of my
work. I am not representing Rwandan refugees or the victims of
genocide, I am not representing Mexican immigrants, I am not rep-
resenting gold miners in the Amazon. I am only and always speak-
ing for myself and I think it is essential not to patronise, not to be
condescending. The work is always about my relationship to anoth-
er world, and how do we, as a society, relate to others. I try to cre-
ate bridges between different worlds that I think are incredibly con-
nected, when most people do not perceive this connection. I am just
trying to make sense of different realities, to articulate certain con-
nections between certain realities. And I try to accomplish this as an
outsider who remains an outsider. It is difficult and complicated,
but I feel that I have no choice, I prefer to take risks and make mis-
takes rather than condemn certain situations to invisibility because
of inaction. That is why I like Heiner Miiller’s concept of »choos-
ing mistakes«. As I have said in the past, I am a guilty victim
choosing mistakes.

W.B./ R. M.: As a trained filmmaker and architect, why do you
confront these kind of issues within the art world?

A. J.: Well, it goes back to the way things happened in my life. I
was an architect, but I was frustrated with the architecture system,
more precisely what I felt was the total dependence of architecture
to capital, to the commissioner of the work. I then decided to move
into film. I studied film, became a filmmaker and, at that point, suf-
focated by the military dictatorship (in Santiago de Chile where I
lived), I moved to New York. The city was experiencing the so-
called culture wars during the Reagan presidency. I immediately
found a fertile ground where to develop my ideas about culture and
politics. I started responding to certain social and political issues
with what I knew how to do: with architecture and film. I tried to
combine those two disciplines, architecture and film, to comment
on those issues. This combination produced a hybrid between
architecture and film, and also theatre and art, and they became
installations. I started doing installations and slowly transformed
myself into an installation artist. Since then my work has been pro-
ject-based, projects in response to specific issues. But as I am aware



W. B. / R. M.: Sie werden, vielleicht etwas iiberspitzt, als ein
Sprachrohr der Marginalisierten bezeichnet. Wie stehen Sie zu
einer solchen Kritik?

A. J.: Fiir mich ist klar, und fiir mein Publikum hoffentlich auch,
dass ich nicht fiir die Marginalisierten spreche. Ich spreche nur fiir
mich selbst. Das ist vermutlich eine der wesentlichsten Vorausset-
zungen meiner Arbeit. Ich reprdsentiere nicht ruandische Fliicht-
linge oder Vélkermordopfer. Ich reprdsentiere nicht mexikanische
Immigranten oder Minenarbeiter am Amazonas. Ich spreche immer
nur fiir mich selbst und halte es fiir sehr wichtig, nicht paternali-
stisch und herablassend zu erscheinen. Meine Arbeit dreht sich
immer um meine Beziehung zu einer anderen Welt, darum, wie wir
uns als Gesellschaft anderen gegeniiber verhalten. Ich versuche,
Briicken zwischen verschiedenen Welten zu schlagen, die meines
Erachtens iiberaus eng miteinander verflochten sind, deren Ver-
flechtung aber von den meisten Menschen nicht gesehen wird. Ich
versuche einfach nur, verschiedene Realitdten mit Sinn zu erfiillen,
bestimmte Zusammenhdnge zwischen bestimmten Realitiiten zu
artikulieren. Und ich versuche das als ein Aufenstehender und
aufen Bleibender zu tun. Das ist schwierig, aber ich habe das
Gefiihl, keine andere Wahl zu haben. Ich gehe lieber Risiken ein
und mache Fehler als bestimmte Situationen durch meine Unttig-
keit zur Unsichtbarkeit zu verdammen. Darum mag ich auch Hei-
ner Miillers Gedanken des »Sich-Entscheidens fiir Fehler«. Ich bin,
wie ich schon friiher gesagt habe, ein schuldiges Opfer, das sich fiir
Fehler entscheidet.

W. B./R. M.: Warum legen Sie es als ausgebildeter Filmemacher
und Architekt darauf an, innerhalb der Kunstwelt zu arbeiten?

A.J.: Das hat mit meinem Werdegang zu tun. Ich war als Architekt
unzufrieden mit dem Architektursystem, genauer gesagt, der tota-
len Abhdingigkeit meiner Arbeit vom Kapital, vom Bauherrn, und so
wechselte ich zum Film. Ich studierte Film, wurde Filmemacher
und ging dann, weil mir die Militdrdiktatur (in Santiago de Chile,
wo ich damals lebte) die Luft zum Arbeiten nahm, nach New York.
Die Stadt erlebte zu der Zeit gerade die so genannten Culture Wars
der Reagan-Ara. Damit hatte ich sofort einen fruchtbaren Boden
fiir die Entwicklung meiner Ideen itiber Kultur und Politik. Ich
begann also, mit meinen Mitteln — Architektur und Film — auf be-

41









of the limitations of our small, insular art world, I have always
divided my work in three areas. Approximately one third of my
time is spent working in the art world doing projects for museums,
institutions and foundations. A second third is spent working on
public projects outside of these institutions. And the last third of my
time is spent working with students in different academic set-ups,
directing seminars, workshops, and teaching. I see these three areas
as absolutely equal and necessary and each one feeding the other.

W.B./R. M.: Are there any specific strategies underlying your col-
laboration with specific institutions of the art world? Do you have
any preferences for a certain kind of setting, and how do you
choose them?

A. J.: T generally do not approach an institution myself. I do gener-
ate the subject, the issues I’m interested in, for example the Rwan-
dan genocide. It was my decision to go to Rwanda and to do a six-
year long project about the genocide and the barbaric indifference
of the world community. During that time period, different institu-
tions approached me and since I was working on the Rwandan
issue, they funded some of the projects and exhibited them. The
other kind of projects I have been involved in is when institutions,
generally cities, municipalities, foundations, or museums invite me
to do interventions and then the work becomes a response to a very
specific invitation, to a place, to certain social conditions.

W. B./ R. M.: The Rwandan project was shown at very different
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