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Alfredo Jaar habla de su obra para
el Museo de la Memoria

ROMINA DE LA SOTTA DONOSO

esde enero, por fin
existird una obra per-
manente en nuesiro
pais del artista chileno
ViVO con mayor resonancia a ni-
vel mundial. “La geografia de la
conciencia”, donde Alfredo Jaar
(1956) aborda las dos grandes te-
miticas que ha trabajado en su
notable carrera internacional: los
derechos humanos y la pretendi-
da veracidad de las imagenes.

Y sien la Bienal de Venecia im-
pacté con los mineros de Serra
Pelada, Brasil (“Gold in the maor-
ning”, 1986), si le dio despuds un
rostro infantil a la matanza de
Ruanda (“El silencio de Nduwa-
yezu”, 1997) o nos puso en los za-
patos de Nelson Mandela al ce-
garnos con luz (“Ellamento de las
imigenes”, 2002}, ahora su pro-
pdsito es crear memoria sobre las
victimas de la violencia del Esta-
do chileno.

“La sociedad chilena fue fuer-
temente marcada por el quiebre
democritico y la dictatura
tar; para la gran mayoria, fue un
trauma. No se puede entender el
Chile de hoy sin incorporar la
memoria de ese periodo tan do-
loroso, tan deci Nuestro
> el deber ético de entre-
las préximas generacio-
memoria Sa l'!\'l')l‘l’i(‘n'
cia asumidas, procesadas, y ojala

resueltas. La-

ivo

FECHAS mentable-
mente, atin
: ®El museo no estamos

en esa etapa,
pero crear y
construir un
Museo de la
Memoria y
los Derechos
Humanos es un paso positiva
reflexiona.

“La geometria de la conc
", su obra, se emplazard en la
Plaza de la Memoria, frente al
Museo de la Memoria. “Aqui,
mds que nunca, el contexto lo es
todo. Es uno de los mds grandes
desafios de mi carrera, como ar-
tista ¥ como arquitecto. El pro-
grama que yo me di para este
proyecto era muy simple y claro:
si el Museo de la Memoria es la
historia, mi obra serd sdlo un
poema”, dice Jaar.

Como un gran volumen trans-
hicido y suspendido sobre dos
pies, asi asume Jaar al museo;
“Mientras el museo practica-
mente flota, mi obra se hunde en
el pavimento v desaparece bajo
el piso. En la superficie de la Pla-
za de la Memaria aparecen
unas gradas que invitan a bajar a

ubicado en
¢ Matucana serd
¢ inaugurado la
i primera quin-
* cena de enero.

"Todos los chilenos
hemos perdido
algo. Esta obraes la
tumba de esa
pérdida”, dice el
artista chileno con
mayor resonancia
en el mundo.

Mi obra tiene una
escala intima, muy mo-

desta, y se controla
muy estrictamente la
cantidad de visitantes”.

d
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casi seis metros de profundi-
dad”. Aunque ambas construc-
nes cnmp;\rlimn su textura v
materialidad —de hormigon en
bruto—, igual contrastan. “El
museo es transparente; mi obra
es opaca al punto de invisibili-
dad. El museo tiene una escala
importante de espacio civico pu-
blico que re i
tantes; mi obra tene una
muy modesta, y se con-
amente lacan-

“El museo —sigue Jaar— tie-
ne un programa muy complejo y
practicamente enciclopédico so-
bre lo que ocurrio durante la dic-
tadura. Ya que esto me libera de
toda responsabilidad de infor-
mar, me senti libre de crear una
obra auténoma, independiente,
que ofrezca una experiencia di
tinta a la del museo, tal vez mas

ludica, ojald poética. La idea cen-
tral que quiero sugerir es que con
la dictadura, todos hemos perdi
do algo. No quiero individuall
zar a los detenidos desapareci-
dos y sus familiares y marginali-
zarlos en su dolor como lo hacen
los memoriales tradiciona

Aqui los quiero integrar a una
narrativa colectiva, y tambiénin-
corporar fisicamente al especta-
dor.
la, pero su programa es muy
complejo y ambicioso”.

“El arte que no es politico es
decoracidn”, ha dicho Jaar. ¥ su

obra es modesta en esca-

.

* 1
Espacio
Obra en construccion de "La
geometria de la conciencia®, en la
explanada que en 30 dias mas
serd la Plaza de la Memoria

Espacio 2

Desde el interior de la obra en
construccidn, se evidencia el
contraste entre la penumbra en
que se sumergira el visitante, y
I luz exterior.

apostolado es en serio. Ha de-
nunciado que las imagenes, le-
jos de ser veraces, sélo son vero-
similes. Y lo ha hecho valiéndo-
se de los recursos visuales de la
publicidad, como los avisos in-
candescentes

“Hoy vivimos una realidad
lamentable: la verdad estd diso-
ciada de laimagen. Nunca habia
habido tantas imdgenes circu-
lando, y nunca las corporacio-
nes v los gobiernos las habian
controlado tanto. Por otro lado,
lasimagenes que nos asaltan dia
a dia no son inocentes, fueron
cread.

Or €X rtos en comu-
n con objetivos muy pre-
s. Para complicar ain mds

s casas, si de imdgenes se tra-
ta, somos todos analfabetos, no
sabemos leerlas. Y las imigenes
no son inocentes. Por esto, he
decidido no incorporar imdge-

to, sino que utilizo principal-
mente laluz como estrategia co-
municativa”, revela.

“La geometria de la concien-
cia” no puede contemplarse, si-
no sdlo recorrerse. Por dentro. A
nivel suelo, la anticipan unos es
calones. Luego uno se sumerge
seis metros bajo ti Son tres
cubos IEBP-]C[.I[(‘S tl!nﬁl‘(utl\'ﬂﬁ,
de 4,6 metros de arista, los que
guian esta ersiin por etapas.
Una después de la otra, a medida
que avanza la penumbra. Hasta
llegar a la oscuridad absoluta.

“En el tercer y ultimo espacio
de mi obra, el espec
iluminado por nuestra historia
Huminado fisicamente, pero es-
peroque también histdrica, con-
ceptual y emocionalmente”,
adelanta Jaar.

or ser

—Su obra recuerda el recorrido
ritual en templos faradénices. (Es
una cripta?

“El concepto principal de esta
obraes que todos hemos perdido
algo. Esta obra es la tumba de esa
pérdida. Pero aqui no se pasa de
una vida a otra, sino que mis

bien sugiere un nuevo modelo
de pensar nuestra vida como-chi-
lenos. Un modelo que propone

una experiencia que Cioran lla-
ma unaarmonia contradictoria”,

"La geometria de la conciencia™
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conciencia”, donde Alfredo Jaar
(1956) aborda las dos grandes te-
maticas que ha trabajado en su
notable carrera internacional: los
derechos humanos y la pretendi-
da veracidad de las imdgenes,

Y si en la Bienal de Venecia im-
pacté con los mineros de Serra
Pelada, Brasil (“Gold in the mor-
ning”, 1986), si le dio después un
rostro infantil a la matanza de
Ruanda ("El silencio de Nduwa-
yezu”,1997) o nos puso en los za-
patos de Nelson Mandela al ce-
garnos con luz (“El lamento de las
imdgenes”, 2002), ahora su pro-
posito es crear memoria sobre las
victimas de la violencia del Esta-
do chileno.

“La sociedad chilena fue fuer-
temente marcada por el quiebre
demaocrdtico y la dictatura mili-
tar; para la gran mayoria, fue un
trauma. No se puede entender el
Chile de hoy sin incorporar la
memoria de ese periodo tan do-
loroso, tan decisivo. Nuestro
pais tiene el deber ético de entre-

"Todos los chilenos
hemos perdido
algo. Esta obra es la
tumba de esa
pérdida”, dice el
artista chileno con
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en el mundo.
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Memoria y
los Derechos
Humanos es un paso positivo”,
reflexiona.

“La geometria de la concien-
cia”, su obra, se emplazard en la
Plaza de la Memoria, frente al
Museo de la Memoria. “Aqui,
mds que nunca, el contexto lo es
todo. Es uno de los mds grandes
desafios de mi carrera, como ar-
tista y como arquitecto. El pro-
grama que yo me di para este
proyecto era muy simple y claro:
si el Museo de la Memoria es la
historia, mi obra serd sélo un
poema”, dice Jaar.

Como un gran volumen trans-
licido v suspendido sobre dos
pies, asf asume Jaar al museo:
"Mientras el museo practica-
mente flota, mi obra se hunde en
el pavimento y desaparece bajo
el piso. En la superficie de la Pla-
za de la Memoria solo aparecen
unas gradas que invitan a bajar a

Mi obra tiene una
escala intima, muy mo-
desta, y se controlara
muy estrictamente la
cantidad de visitantes”.
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casi seis metros de profundi-
dad”. Aunque ambas construc-
ciones compartirdn su textura y
materialidad —de hormigén en
bruto—, igual contrastan. “El
museo es transparente; mi obra
es opaca al punto de invisibili-
dad. El museo tiene una escala
importante de espacio civico pu-
blico que recibird a masas de visi-
tantes; mi obra tiene una escala
intima, muy modesta, y se con-
trolard muy estrictamente la can-
tidad de visitantes”.

"El museo —sigue Jaar— tie-
ne un programa muy complejo v
practicamente L‘.nci(:]npr_‘d 1C0O SO~
bre lo que ocurrié durante la dic-
tadura. Ya que esto me libera de
toda responsabilidad de infor-
mar, me senti libre de crear una
obra auténoma, independiente,
que ofrezca una experiencia dis-
tinta a la del museo, tal vez mas

ludica, ojala poética. La idea cen-
tral que quiero sugerir es que con
la dictadura, todos hemos perdi-
do algo. No quiero individuali-
zar a los detenidos desapareci-
dos v sus familiares y marginali-
zarlos en su dolor como lo hacen
los memoriales tradicionales.

Aqui los quiero integrar a una
narrativacolectiva, y también in-
corporar fisicamente al especta-
dor. La obra es modesta en esca-
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complejo y ambicioso”.

“El arte que no es politico es
decoracion”, ha dicho Jaar. Y su

e | L]

+ O 1

spacio
Obra en construccion de "La
geometria de la conciencia”, en la
explanada que en 30 dias mas
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Desde el interior de la obra en
construccion, se evidencia el
contraste entre la penumbra en
que se sumergird el visitante, y
la luz exterior.
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apostolado es en serio. Ha de-
nunciado que las imdgenes, le-
jos de ser veraces, sélo son vero-
similes. Y lo ha hecho valiéndo-
se de los recursos visuales de la
publicidad, como los avisos in-
candescentes.

“Hoy vivimos una realidad
lamentable: la verdad estd diso-
ciada de laimagen. Nunca habia
habido tantas imdgenes circu-
lando, y nunca las corporacio-
nes v los gobiernos las habian
controlado tanto. Por otro lado,
lasimdgenes que nosasaltan dia
a dia no son inocentes, fueron
CI'C.]CIHS POI' (.?XPC]‘tU.‘i €n comu-
nicacidn con objetivos muy pre-
cisos. Para complicar ain mas
las cosas, si de imdgenes se tra-
ta, somos todos analfabetos, no
sabemos leerlas. Y las imdgenes
no son inocentes. Por esto, he
decidido no incorporar imdge-

nes fotogrdficas en este proyec-
to, sino que utilizo principal-
mente laluz como estrategia co-
municativa”, revela.

“La geometria de la concien-
cia” no puede contemplarse, si-
no solo recorrerse. Por dentro. A
nivel suelo, la anticipan unos es-
calones. Luego uno se sumerge
seis metros bajo terra. Son tres
cubos espaciales consecutivos,
de 4,6 metros de arista, los que
guian esta inmersion por etapas.
Una después dela otra, a medida
que avanza la penumbra. Hasta
llegar a la oscuridad absoluta.

“En el tercer y ultimo espacio
de mi obra, el espectador serd
iluminado por nuestra historia.
Iuminado fisicamente, pero es-
pero que también historica, con-
ceptual y emocionalmente”,
adelanta Jaar.

—Su obra recuerda el recorrido
ritual en templos faradnicos. ;Es
una cripta?

“El concepto principal de esta
obraes que todos hemos perdido
algo. Esta obraes la tumba de esa
perdida. Pero aqui no se pasa de
una vida a otra, sino que mas
bien sugiere un nuevo modelo
de pensar nuestra vida como chi-
lenos. Un modelo que propone
una experiencia que Cioran lla-
ma unaarmonia contradictoria”.

"La geometria de la conciencia”

asociado en Chile: Jorge D
COMSA de Chile S.A. (J

Arquitec
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